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Abstract:

Metrical Innovation in French and Czech Rap

The article deals with questions related to the rhythm of French and Czech rap music
from a phonetic perspective. The hip-hop music productions are compared through
features triggered by the musical meter and rappers’ skills, while the genre’s progress
is outlined. A perceptual method is used to examine hierarchised musical
prominences and the syllabation, both represented with abstract metrical grids. In
order to address the mapping of an underlying steady beat and a variable syllable
flow, a text corpus is analysed. It contains excerpts from 100 songs (50 in each
language), based on the rappers’ popularity and covering the time gap from 1981—
2013 equally. As a result, French and Czech rap are shown to resemble each other
closely in many aspects: filling up of the grid (syllables/measure), musical tempo
(bpm), and speech rate (syllables/second); neither language has the two latter
correlated. Strikingly similar tendencies also define their syncopations (linguistically
empty strong beats), rhyme coefficients (relative number of syllables involved), line
grouping in lyrics (edge-oriented boundary signals). Many triplets (quick bursts of
syllables) are found, and language-specific criteria suggest a great deal of unusual
accentual phrases. The figures shown on a timescale reveal the music’s growth,
allowing in turn to refine future research goals (half-sung intonation, stress patterns,
comparison with reggae/dancehall flow).
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1. Uvod

Hip-hopova kultura zahrnuje neékolik disciplin, mezi néz patii rap, DJing,
breakdancing a graffiti. Od svého vzniku v Bronxu v 70. letech minulého stoleti se
tyto praktiky rozsirily do mnoha zemi. Velmi vitdlnim prvkem hip-hopu je rapova
hudba: medialni zastoupenost zanru a profesionalizace interpret svéd¢i o tom, ze
i francouzsky a cesky rap opoustéji sviij ptivodné subkulturni ramec. Zatimco byla
hudebni produkce vobou jazycich jazykové iobsahové prizptisobena mistnim
podminkam, stala se predmétem popisu hudebni védy, sociolingvistiky ¢i lexikologie
(napt. Podhorna-Policka, 2012). Zvukové strance rapované reci bylo zatim vénovano
o néco méné pozornosti, mezi vyjimky patii napr. D. Rossi (2012), A. Horn (2012),
B. Joubrel (2002); o fonetice beatboxu psal L. Prchal (2008). Cilem tohoto prispévku
je za pomoci dvoujazyéného souboru textii uchopit rytmus rapového pirednesu
aukazat, ze francouzstina a CeStina se vrapu projevuji podobné zhlediska
1) kombinace rytmické rec¢i a hudebniho doprovodu, 2) seskupeni slabik a recovych
jednotek, 3)projevii rymové struktury, 4)disledkii dvojiho piizvukovani,
ale i 5) ¢asového vyvoje jednotlivych proménnych.



2. Metoda a teorie

Vyzkumny soubor tvoii 100 hip-hopovych pisni (50 ve FJ, 50 v CJ). Rapovali je
vétSinou muzi, predni predstavitelé rapové scény (kritéria vybéru: pocet zhlédnuti
videi na <www.youtube.com>, piepis textii fanousky atd.). Zeny rapuji pouze
ve 4 pisnich ve FJ a ve 2 pisnich v CJ, ale v zddné neni raperka jedinym interpretem.
Z casového hlediska zkoumany material vSak rovhomeérné reprezentuje stadia vyvoje
zanru: nahravky jsou z let 1981—2013 (FJ) a 1984—2013 (CJ). Pisné jsou rozdéleny do
5 ¢asovych obdobi o 5 letech, jednotlivé tiseky obsahuji po 10 pisnich. Svym rozsahem
textovy korpus predstavuje v obou jazycich zcela symetricky soubor texti. Vzorky
tvori prvnich cca 25 nadechovych skupin (pokud je interprett vice, kazdy je poéitan
zvlast). Pisné veFJ ivCJ jsou zastoupeny vpriméru 30 hudebnimi takty
(metrickymi radky, viz niZe). Pocet prizvukovych taktl / Gryvki je v primeéru 103 pro
FJ, 100 pro CJ (mezi 52—236 ve FJ, 53—232 v CJ). Celkem je zkoumano pres 35 tisic
slabik (17 422 ve FJ, 17 885 slabik v CJ), jeden tiryvek ma v priméru 349 slabik (FJ)
¢i 358 slabik (CJ). Co se tyce pistiové struktury, v poloviné piipad aryvek sestava
z jedné & vice slok a z refrénu (FJ: 24x, CJ: 27x), druhy nejéastéjsi piipad je v CJ jen
jedna sloka, ve FJ dvé sloky bez refrénu. Pro rap je typickd kombinace polozpivané
poezie a zpévu, méné casto i mluvy, skandované reci, kriku nebo Sepotu v ramci jedné
pisné, pisné se tak lisi melodi¢nosti prednesu. Z hlediska hlasové modality ve 26 %
pisné obsahuji zpivané pasaZe (u FJ i CJ stejné: 2 x 13 pisni), z toho jen dvé (ve FJ)
celé tvori zpév. Autorem textu vétSiny zkoumanych pisni je samotny interpret.
VSechny maji étyrdoby rytmus (4/4).

Hudebni rytmus je organizace dvou hlavnich hierarchizovanych slozek, kterymi
jsou 1) hudebni metrum, 2) seskupeni not do vyssich jednotek. Je tedy dan jednak
neménnym tempem (pravidelnymi silnymi beaty), jednak proménlivymi motivy
(instrumentalnimi  a perkusivnimi) v délce jednoho piltaktu nebo taktu
(1 takt = 4 beaty). Podle opakovani a smyslu ukoncenosti delsich hudebnich motivi se
da tici, ze vétSina beati (tj. instrumentalnich podkladi) jimi znaci i dvoutakti (70 %
fr. pisni, 62 % ceskych), mensina beatti dale znadi i vétsi tisek (napft. ¢tyitakti, 36% fr.
A 46% ceskych pisni). Celkem nachazime 11 francouzskych a 12 éeskych pisni, které
sestavaji z jediného, dokola se opakujiciho taktu (ten trva v primeéru 2,6 vteriny ve FJ
a 2,7 vtefiny v CJ), tzn. ptiblizné ve étvrtiné korpusu hudebni beat neni pravidelné
¢lenén nad taktovou troven. Vétsina téchto pisni (78 %) je umisténa v prvnich dvou
pétiletich — instrumentalni podklad se v ¢ase stava komplexnéjSim.

Hlasové projevy rapert jsou velmi variabilni rytmizovanou recitaci. Analogicky
s rytmem hudebnim mtze byt rytmus rapované reci vniman jako kombinace metra
(umisténi slabik na ptidé beatu) a seskupeni slabik do vyssich celkid (piizvukovych
takt(i, intonac¢nich a fecovych jednotek — vét). Konkrétné se rytmus projevuje tim, ze
text se prizptisobuje hudebnimu metru (slabiky pfipadajici na silné beaty jsou
automaticky zdiiraznény), zpravidla také systematickym koncovym rymem. Slabiky
zdraznéné pravidelnym tempem jsou pritom casto percepéné vyraznéjsi nez slabiky
nesouci projevy jazykové prozodie (tj. prizvuky vétné a taktové, pripadné dirazy),
pokud se umisténi obou prizvukovani nekryji. Podobné jako v jinych druzich
umeélecké mluvy, oproti bézné komunikativni situaci se textu (gramaticky,
syntakticky, vyznamové spravné vystavénému) pridava dals$i aroven organizace.
Umisténi i zplisob realizace prizvuku ukazuji, Ze rapu inherentni polyrytmie
(Ch. Rubin, 2004, s. 148-151) se v textu prosazuje i za cenu vzdaleni se od jazykového
uzu, existujiciho v povédomi mluvéich.

Analyzovany material byl rozd€len na slabiky (v pripadé vahani byly segmenty
oddéleny podle sestupné zavienosti souhlasek — konsonanty jsou slabi¢né spojeny,
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predchazi-li zavren€jsi, viz P. Delattre, 1944) a na zakladé sluchového vjemu
zpracovan do podoby tzv. metrickych mrizek (obrazky 1 a 2):

Obrazek 1: Rytmicka (metrickd) mrizka zvolené pro prepis korpusu: Kazdy metricky
fadek, délkou odpovidajici jednomu taktu, obsahuje 16 pozic. Ctyfi z nich odpovidaji
silnym beatim - nejsilnéjsSim znich je beat1 (downbeat); ptliadek je znacen
beatem 3 (upbeat), druhym nejsilnéjsim vrameci fadku. Radek dale zahrnuje
4 polosilné beaty (offbeat) a 8 beatti slabych.

1] 2] 3] 4] 5] 6] 7] 8] 9]  10] 11] 12]  13] 14] 15] 16
X
X X
X X X X
X X X X X X X X
X X X X X X X X X X X X X X X X
Downbeat Upbeat
beatl beat2 beat3 beat4

Obrazek 2: Priklad prepisu ¢eského textu do mrizky (Indy & Wich: ,Dema nema
téma" z roku 2000).

[KdyZz se zep- tas/ De- ma co je/ té- ma/ vod- po- vi ti/
tré- ma///] [ia- ka tré- ma/// a- le slo- vo tré- ma/
spo- leg- ny- ho/ nic ne- ma se/ slo- vem/ té- ma/] [slo- vo
té- ma/ ve slov- ni- cich/ Zna- me- na/ da- ny o- kruh ce- lek/]

Rapovany text se da zapsat nékolika dalsimi zpisoby, jako napt. hudebni osnova ¢i
tzv. flow diagram (rapovana rec je také zalomena podle taktd, ale jako prominentni
znadi pouze beaty silné, takze ned€la rozdil mezi slabymi beaty a offbeaty). K vybéru
mrizky jako nejvhodnéjsiho zapisu prispivaji tyto jeji vlastnosti: 1. odd€luje hudebni
metrum od melodické struktury, 2. prehledné znazornuje hudebné vyrazni mista —
vyska sloupcti tvorenych krizky znazornuje relativni vdhu beatl (jejich hierarchii).
Slabiky jsou na mtizZce znazornény tak, ze jejich zacatek nalezi k praveé jedné metrické
pozici, ackoliv ne vZdy jsou k ni jasné prirazeny (na rozdil od hudebni osnovy).

Z hlediska rytmického clenéni mluvy si jednotlivé irovné v jazyce i v uméleckém
prednesu odpovidaji, lisi se ale pravidelnosti prizvuku. Prizvukovy takt je rytmicka
mluvni jednotka, jejiz délka se udava poctem slabik. Zpravidla jde o max. 7 slabik,
jeho primeérna délka v obou jazycich se pohybuje okolo 3,5 slabiky (T. Dubéda, 2013,
s. 69). Pokud je rapovany prizvukovy takt zaroven definovan pravidelnym intervalem
tempa (jeden prizvukovy takt obsahuje pravé jeden silny beat), nachazime stejné
omezeni sedmi slabikami (1 silny beat a 3+3 okolni beaty: offbeaty a slabé beaty)
i podobnou délku (3,36 slabik ve FJ a 3,63 slabik v CJ). Naopak intonaé¢ni a fecové
jednotky ¢asto hudebnimu taktu neodpovidaji — pauzy a koncové rymy odhaluji éetné
vyznamové koherentni celky obsahujici 1, 2, 3, ¢i 5, 6 i vice silnych beatti.

3. Vysledky

PrestozZe jeden radek mrizky zpravidla obsahuje maximalné 16 slabik, jeji obsazeni se
u vzorki pohybuje v priméru mezi 6,6 a 19,8 slabikami/fadek. Ve francouzské
poloviné korpusu obsahuje jeden fadek v priméru 11,6 slabiky, v cestiné 11,9 slabiky
— rozsahem metricky radek zhruba odpovidd alexandrinskému versi. Oproti
predpokladu zpivané pisné nemaji mensi zaplnénost mrizky, obsahuji totiz stejné
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mnozstvi slabik jako pisné bez zpévu.

Nékdy pripadaji na jedinou metrickou pozici (1/16 radku) dvé slabiky: vznika
tak tzv. triola. MiZe byt motivovana viili na konkrétni silny beat umistit rym ¢i
taktovy prizvuk, zaroven jde o perkusivni techniku. Trioly obsahuje 25 francouzskych
a 17 Ceskych pisni (tj. 42 % tryvki), nejcast€ji jde o izolované vyskyty (1—5x/tryvek).
Ojedinélé pisné s vét§im poctem triol (74 vyskytli/aryvek ve FJ, 104 v CJ) je lepsi pro
prehlednost zapsat do mrizky s dvojnasobnym poctem pozic (tzv. 32nds, viz P.
Edwards, 2013, odd. 1). Pisni snejpln€jsi mrizkou (26 slabik/radek) je "Sweet
dreams" (Supercrooo & Vladimir 518), ale jeji pfednes ztistava zcela srozumitelny.
Obsazeni mrizky neni odrazem rychlosti rapu, protoze kazda pisen ma jiné hudebni
tempo. Francouzska polovina vzorku je rapovana pres hudebni podklady, které maji
v priméru 94 silnych beatii za minutu (69—130 bpm), u beatli zvolenych c¢eskymi
rapery je to 92 bpm (56—126 bpm). Pro rap obecné se obvykle udava tempo 60-110
bpm, spada tedy svou rychlosti do kategorii hudby down-tempo a mid-tempo (viz P.
Edwards, 2013, odd. 1). Tato proménné se v priibéhu pisné méni jen ojedinéle, napi.
uzminéné "Sweet dreams"”, kterd ma stiidavé 63/126 bpm — a protoZze je druha
hodnota dvojnasobkem prvni, jde o dvé formy jediného tempa lisici se pouze hajtkou
(Cinely typu hi-hat).

Rychlost prednesu zahrnuje vice pojmié. B. Hala (1948, s. 155—-6) rozliSuje
mluvni tempo osobni a vécné podle typu promluvy. Mluvni tempo se vyjadiuje
poctem slov ¢i slabik za ¢asovou jednotku, pro céestinu je udavano 4,89 slabik za
vtefinu (Z. Palkova, 1994, s. 317). V rapu je pro oba jazyky jen nepatrné odlisné:
vpriméru je to vCJ 4,6 sl./vt. aveFJ 4,5 sl./vt. Je potfeba brat v potaz, Ze jde
o tempo reci vcelkovém case promluvy vcetné pauz, které mohou trvat ivétSinu
metrického radku; ten trva v priméru 2,7 vtetin (1,9—4,3 vt.). Bylo by tedy vhodné
instrumentalné zjistit samotné tempo artikulace (pocet vyslovenych slabik/vtefinu
v Cistém case promluvy). Nabizi se zde srovnani s rapem v americké angli¢tiné (raper
Snoop Dogg: 4—5 sl./vt.); nejrychleji rapujicim na svété je podle Guinessovy knihy
rekordi (2008) $panélsky raper MC El Chojin: 15,4 sl./vt. (A. Horn, 2010, s. 161).
Poslucha¢ mtize mit pti bliz§im pohledu na hodnoty u jednotlivych rapert dojem
vzajemné podminénosti predchozich dvou proménnych. Neda se ale rici, Zze by tempo
zpévu rostlo v zavislosti na tempu hudby, protoZe jejich korela¢ni koeficient je 0,62
v CJ ajen 0,45 ve FJ: jde o slabou pozitivni korelaci (<0,7).

Vyraznou rytmickou funkeci maji rapové rymové struktury — rtzné hlaskové
instrumentace a zvukové shody na konci intonacni/fecové jednotky i mimo né€j. Jaka
je foneticka kvalita rymi, jejich umisténi a mnozstvi rymujicich se slabik? Dvojice
a trojice slabik se shoduji v rtizné mire podle slabi¢né struktury (praetura)-slabicné
jadro—(koda). Podobné jako uJ.Katz (2008) ¢i A. Horn (2010) byly souzvucné
slabiky rozdéleny do tii druhti: a) shoda praetury a slabi¢ného jadra, piip. kody (4j.
absolutni rymy, bohaté rymy), b) shoda sl. jddra a kody v¢. neutralizace protikladu
znélosti (tj. kosonance souhlasky a jejiho neznélého protéjsku), ¢) shoda sl. jadra v¢é.
neutralizace stupné otevienosti ve FJ a neutralizace rozdilu délky vokalt vCJ (4.
asonance a rymy chudé/dostacujici). Praveé asonance predstavuji v ramci jedné pisné
v prameéru 80 % (FJ) a 76 % (CJ) souznéjicich slabik.!

Co do umisténi ma 84 % vzorkd (45 ve FJ, 39 v CJ) pravidelny koncovy rym,
jsou vazanou Teci. 100 % vzorkl obsahuje rymy Celni (na zacatku metrického radku)
avnitini (uprostfed). Kvantita rymt se da vyjadrit pomérem souzvucnych slabik

1 Tato zjednodusSena kategorizace neodrazi dalsi asonance, jako jsou rymy neuplné (priblizna kosonance),
rymy useknuté (jedna ze souzvucnych slabik je otevirenda, druha zavicena), nezahrnujeme ani rymy $tépné
a plané (podle identity slovniho kmene).



k celkovému poctu slabik. V pisnich obou vzorki se nékterého ze tii typd rymi
tidastni vpriméru pétina vsech slabik (tj. rymovy koeficient je ve FJ 23 %, v CJ
20 %). Frekvence vyskytu asonance/rymu je cca 2x za fadek (viz v praméru
dvanactislabi¢né radky), ale ne vzdy rym znaci ptliadek. Zaroven jsou bohaté
zastoupeny preplnéné rymy (tzv. multi(syllabic rhyme)s), které zapojuji vice nez dvé
nasledujici slabiky, a rymy lamané (s fadkovym predélem uprostied slova).

Dvoji prizvukovani (hudebné/jazykové rytmické) se vrapu projevuje vice
zptsoby. Oproti fecové prozodii ma v rytmickém prednesu casto navrch abstrakini
metricka struktura, ana rozdil od predchozich ddaji jsou projevy jeji prevahy
jazykové specifické. Prvni ztakovych situaci predstavuji néktera jednoslabi¢na
gramaticka slova, ktera pripadaji na beat 1, 2, 3 ¢i 4, takze maji silny stupen
prizvuénosti2. Jev se ve francouzstiné tyka 49 pisni, v ¢estiné jde o 30 pisni. Casto
tato slova nesou prizvuk viceslovného taktu. To je percepcné napadné, zvlasté
netvori-li takt jen slova gramaticka a je-li tento netradic¢ni taktovy prizvuk vyraznéjsi
nez sekundarni prizvuk na slovech lexikalnich, napt. /Pripadat si jak/, /a tomu se mi
verit/, /a rym v néem/.3 Ve FJ jde asi o desetinu vSech takt (priklad ohraniceny
pauzami: /fatigué de lutter/).

K ¢etnym nekanonickym taktim ptispivaji dale tii- a viceslabi¢na slova, jejichz
hudebni prizvuk se nekryje sjazykovym (tento pevny prizvuk je ve FJ finélni ¢i
inicidlni; v CJ inicidlni; desk4 slova, jejichz piizvuk pirebird predchozi predlozka,
nejsou zapocitana). V obou jazycich jde asi o tfetinu viceslabi¢nych slov, pfesnéji je to
v ramci jednoho ftryvku vpriméru 36% veFJ (napf. mezi pauzami:
/manifestations//tempérées/) a 27 % delsich slov vCJ, nap¥. /neschovavd//za
panelak//s velkeima/(/voknama/). Zda se, ze jejich pocet v case klesa: vobou
jazycich dosahuje jev maxima ve tretim pétileti, kdy je zhlediska jazyka
nepravdépodobné pfizvukovano 51 % delsich slov ve FJ a 37 % v CJ.

Pravidelnost pridruzeni slabik k beatim neni automaticki, rytmické vzory
a polozpivany charakter rapu zptisobuji, Ze ne vzdy slabiky jsou jednoznaéné
prirazeny k jednotlivym pozicim abstraktniho schématu. Nékdy neodpovidaji notam
a rezonuji s jinymi prvky hudebniho podkladu, ptricemz v jediném tracku se nezridka
prrekryvaji desitky zvukovych stop. Prikladem nespojitosti v komplexnim vztahu textu
a hudby je synkopa, ktera byva zminovana v souvislosti srapovou dikei (napf.
Z. Fagyal, 2007; J. Barrel, 2008; D. Rossi, 2012). Jde o Siroky termin: ve fonetice
oznacuje elizi neprizvuéné samohlasky; vhudbé nastava v pripadé, Ze misto
ocekavaného hudebniho motivu je tiché — absence ténu dané misto zdtraznuje
(s hudebni synkopou pracovala jiz renesancni polyfonie, pak se rozsirila od 30. let 20.
stol. diky swingu, viz B. Joubrel, 2002, s. 63). Také synkopaci v rapové flow (v toku
reci) se mysli technika, pri niz je slabika zretelné vyslovena ne primo v hudbou
zdlraznény okamzik, ale tésné pied silnym beatem ¢i po ném. Tyto jazykové synkopy
jsou zde omezeny na pripady, kdy zadna slabika neni prirazena silnému beatu a
zaroven slabiky nalezi predchozimu inasledujicimu polosilnému beatu (oftbeat):
synkopa se pocita, jen pokud neni soucasti pauzy. Jeji vyskyt pripada priblizné na
kazdy osmy radek (pomeér synkopovanych beatti k celkovému poctu silnych beati je
ve FJ 1:30, v CJ 1:35).

2 V mluvené reci patii mezi slova s nizkou mirou prizvucnosti ve F] determinanty (napft. le, la, un, une),
neprizvucna zajmena a adjektiva (me, te, se, qui, que...), jednoslabi¢né predlozky (a, en, sur..), zAjmenna
prislovce (en, y), pomocna slovesa sloZenych Cast a slovesa v inverzi (napf. ont-ils), spojka et ¢i zaporka
ne.V cestiné jde o spojky a, i, zvratna zajmena se, si, neprizvucna kliticka zdjmena, pomocna slovesa.

3 Posledni piiklad sice z hlediska dynamiky prizvuku respektuje sestupny raz cestiny (B. Hala, 1983),
avSak vreCi by bezpochyby bylo "a” taktovou piedrazkou. Od predchoziho taktu je priklad oddélen

pauzou: "/Chci tenhle//beat/(pauza)/a rym v ném//vsem fellaz//posilat/".




Zajimaveéjsi je fakt, ze zvukovy efekt synkopace se prednostné vyskytuje na hudebné
nejsilnéj$im beatu 1 (downbeat): ve FJ je zde umisténo 59 % vsech synkop, v CJ 48 %.
Toto nerovnomérné rozmisténi je ukazatelem dilezitosti daného mista pro c¢lenéni
prednesu, tj. intonacnich/fecovych jednotek. Pokud jsou vymezené pomoci
rytmickych vzori, ohranieni pauzami a rozmisténi rymi, toto seskupeni neni vzdy
jednoznacné, jak v korpusu ukazuje min. 12 pisni. Napi. v pisni "Tallac" fr. raper
ani rymy): jde o plynuly tok slabik, navic interpretovany na jednoduchém beatu
(motivy clenénym pouze na hudebni takty). DalSimu zkoumani se nabizi jediny
indikator vyssich prozodickych jednotek podobnych rapt, kterym je intonace —
i v polozpivaném prednesu autonomni informacéni struktura.

Souhrnné refeno, diky podobnym hodnotdm obou polovin korpusu lze
nadrtnout typického zastupce rapu, sdileného FJ i CJ: flow s mluvnim tempem fedi,
silné rytmizovana vazana re¢, kde se rymuje kazda pata slabika, mirné synkopovany
a s hojnymi zménami v umisténi prizvuku. Z hlediska diachronniho existuje v rapu
zietelna rytmické inovace, nebot komplexita jazykového projevu stoupa ve FJ iv CJ
(viz obr. 3).

Obrazek 3: Pii detailnéjsim rozdéleni vyse uvedenych primeérta podél casové osy (1j.
pocet slabik na metrickém radku, pocet rymujicich se slabik, rychlost prednesu,
frekvence synkop) pripadaji nejvyssi hodnoty proménnych na posledni dva pétileté
useky (2004-2013), svyjimkou synkopaci ve francouzském rapu, jichz korpus
obsahuje nejvice v obdobi 1999—2003.

Obsazeni metrické miizZky = % Souzvuénych slabik

Fragment |FR CZ FR CZ
a 10,8 10,4 15 16
b 11,4 10,7 24 21
C 11,7 12,8 21 21
d 11,6 132 28 19
e 12,5 12,6 25 23
prumeér 11,6 sl./fadek |11,9 sl. /1. 23% 20%
Tempo reci X Synkopy : Z Silné beaty
Fragment |FR CZ FR CZ
a 4,8 4 1:51 1:36
b 4,4 4 1:31 1:77
C 4,5 51 1:13 1:23
d 5 57 1:16 1:21
e 4 4,1 1:37 1:17
primér 4,5 sl./vt. 4,6 sl./vt. 1:30 1:35
4. Zaver

Rozliéné projevy eufonie, rychlost prednesu ani stupen obsazeni rytmické miizky
slabikami nejsou uréovany hudbou — jde o dovednosti jednotlivych raperti, pticemz
vyvoj odrazi prave rostouci virtuozitu v dikci a dnesni pokrodily stupen vyvoje zanru.
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Pro dalsi pokracovani by bylo vhodné zjistit: a) vySe zminéné tempo artikulace;
z fyzickych parametri piizvuku pak b) pomér délek slabi¢nych jader, c¢) pribéh
intonacnich kontur/nuklet u vokali/sonor na silnych beatech. V abstraktnéjsi roviné
je treba detailnéji uchopit neperiodické jazykové jevy (A. D. Patel, 2010, odd. 3.5)
a z pozorovani naopak vynechat rytmické struktury pravidelné se v ¢ase opakujici
(spojené s hudebnim metrem); nosnym tématem zistava otazka rozdilu prednesu
v rapu/reggae.
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